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Releer al Fakir a 100 anos, palabra e imagen

Alguna tarde en una sorda pausa entre dos tempestades,

torna a elevarse el negro condor ciego, hambriento de huracanes.
JEn el mds alto limite del vuelo, cierra las alas repentinamente

y cae envuelto en su gabdn de plumas..!

César Davila Andrade, Catedral salvaje

1. Ver para leer. El auge de la novela grafica?

Por mds que algunos lectores puristas, junto con la academia mas
refractaria a la renovacion, se persignen aun ante la consideracion de
su mero nombre, desde hace décadas la novela grafica forma parte de
las antologias literarias, de las catedras universitarias, de los catdalogos
editoriales de sellos prestigiados, y posee un nicho de mercado que le
ha abierto un espacio propio dentro de las librerias en varios paises
del mundo, entre ellos en los principales mercados de habla hispana
(Espafia, México, Argentina, Colombia). Es necesario mencionar que la
progresiva sustitucion de la categoria novela grdficapor la de narrativa
grdfica esta determinada por un cambio en la materia tratada y no por
el aumento en la extension de las obras: al interior del género, la idea
de ficcién en ocasiones se vuelve problemadtica. Biografia, historia,
periodismo, son parte de la gama en que se desarrolla la llamada
narrativa grafica. La novela grafica historica politica se desarrolla tras

1 Hillary Chute, “Comics as Literature? Reading Graphic Narrative”, PMLA 123,
no. 2 (marzo 2008), p. 452. Si bien el término “novela grafica” se encuentra mucho
mads difundido, habria que recordar que se trata de una categoria que surge de la
mercadotecnia, y que tiene una historia especifica que se desarrolla durante la
segunda mitad del siglo XX.
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la huella de Mauwus?(1991) de Art Spiegelman, obra merecedora de un
Premio Pulitzer en 1992, en la cual la historia de Vladek Spiegelman,
su padre, judio polaco durante la persecucion nazi es narrada en clave
de gatos y ratones, sin perder por ello la condicién de denuncia del
horror. Otro caso sonado de narrativa grafica serfa el de Persépolis,
de la irani{ Marjane Satrapi (2000), con su alegato feminista a modo
de autobiografia, donde documenta cémo fue crecer como nifia,
adolescente y jovencita en el Teheran de la revolucién islamica, que
alcanzaria su mayor difusién gracias a la versién cinematografica
(2007). Estas temadticas, tan serias como complejas, son propuestas en
este discurso visual y literario en el credo compartido de que es posible
marcar una resistencia politica y hacer una denuncia a través de un
lenguaje atractivo, personal e innovador, con una profunda fe en la
capacidad democratizadora de las formas populares, que aprovecha la
reproductibilidad técnica de la cultura de masas. Las nuevas practicas
de lectoescritura no se oponen a la seriedad de las obras mencionadas,
y en su gesto hay una defensa de base de la escritura visual y la
apelacion a nuevos lectorados.

Por otra parte, habria que recordar que hay obras que nacen
como novelas graficas, y otras que parten de la adaptacion de textos
literarios reconocidos. En cuanto a esta segunda opcién, en nuestros
dias contamos con novelas graficas que adaptan obras de Homero,
Shakespeare, Cervantes, Eca de Queirds, Flaubert, Dostoievsky pero
también de Hofmann o Poe;dentro de propuestas estéticas muy plurales
y diferenciadas. En un trabajo en mancuerna, el ilustrador junto con
el adaptador del texto, deciden la necesaria sintesis narrativa y el
énfasis brindado a ciertas acciones o0 momentos textuales por encima
de otros. Las obras literarias son acortadas, se escogen sus momentos
predominantes (en cuanto a la comprension de las acciones, pero
también al peso significativo), se enfocan acciones, palabras, personajes
y escenarios, y se trabaja a partir de ellos.

2 La novela se serializo en la revista Raw, entre 1980 y 1991; una edicién en forma de
libro aparece en 1986, el segundo volumen en 1991. En espafiol, la Editorial Norma
publica el primer volumen en 1989.
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2. “La batalla” y “Ataid de carton”, el Fakir y la narrativa visual

La propuesta que editorial el Fakir presenta hacia el centenario
del reconocido escritor cuencano consiste en atender a su narrativa:
es la ocasién de difundir una nueva lectura de tres de sus cuentos en
formato de narrativa grafica, y acompafiarlos de otros dos, en ediciones
illustradas. Para ello, encomienda el trabajo de ilustraciones de portada
e interiores de “Cabeza de gallo” a Luigi Stornaiolo, y de “Vinateria
del Pacifico” a Eduardo Villacis, y con ello ofrece dos espléndidas
coincidencias y renovaciones de la propuesta estética original.

En cuanto a la publicacion de las adaptaciones, Gabriela Aleman
se ocupa de la adaptacién de dos volumenes, que corresponden
por separado a los cuentos “La batalla” y “Ataud de cartén”, y Alvaro
Aleman, por su parte, de “El condor ciego”; en los tres casos, los Aleman
forman equipo con la labor artistica de Carlos Villarreal Kwasek, quien
se autodefine como diseflador, animador e ilustrador.
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La reescritura de Gabriela Alemadn sobre los cuentos “La batalla” y
“Ataud de carton” echa mano de las estrategias habituales dentro del
proceso de adaptacion de texto literario a novela grafica: reduccion,
seleccion de las clausulas narrativas principales, reordenamiento de
fragmentos de la historia para dar efecto estético y no solo causal a
la historia narrada, edicion textual minima para evitar repeticiones e
incongruencias. “Ataud de cartén” inicia a partir del tercer fragmento:
“Recuerdo la hora exacta en que se produjo la llamada. Las once y
veinte”. Con una preferencia del mostrar por encima del contar,
determinada por la visualidad del género, desde la primera pdgina
ciertos elementos textuales se vuelven visuales, en aprovechamiento
del uso eliptico de los recursos literarios: “De pronto, el timbre del viejo
teléfono” sereemplaza por un recuadro de imagen con la onomatopeya
intervenida. En otros casos, se acorta: “adopté la consabida modulacion
y pregunté” se vuelve simplemente “alg”, en una decision equivalente
a la de la trasposicién de un texto literario al teatro o al cine. Vale la
pena reparar en que, segun la convencion visual del cdmic, el cambio
de espacio, historia y personajes de la llamada telefénica de las lineas
cruzadas, determinante en la historia, se marca con la combinacién de
distintos elementos: en primer lugar, con la disminucion de tamafio
en los recuadros (una historia contiene a la otra); en segundo, con
el encuadre progresivo o c/ose-up para destacar la expresion de los
personajes enfrentados (fragmentos de rostro que enmarcan boca,
rostrocompleto de tristezay sorpresa, respectivamente); en tercer lugar,
con los globos de texto en lugar de dibujos en las ultimas vifietas, que
devuelven el peso a las palabras como determinantes de la narracion:
“Hice lo que me indicaste. Lo maté esta mafiana” “Lo ahogué con las
cobijas, ya me faltaba laleche, era una carga para ambos”); y, por ultimo,
con la variante de coloracion (el verde cromo remplaza el azul cadmio
de la historia que enmarca, del narrador en primera persona).

AlintroduciraAlbertoy Marifa Luisa como personajes,ladescripcion
se vuelve ilustracién directa. El encuadre intensifica la confesion
filicida de Maria Luisa, quien dice ademds haber ejecutado el plan de
Alberto. Por otro lado, la proporciéon del desenlace es mucho mayor en
la version grafica, donde la accién de Maria Luisa termina en el primer
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